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A MONTAGEM NO PENSAMENTO DE GEORGES DIDI-
HUBERMAN: ENTRE A CONSTRUCAO DE CONHECIMENTO
E A TOMADA DE POSICAQ

Jocy Meneses dos Santos Junior'

Resumo: Este escrito ¢ um experimento, que recorre 3 montagem para pensar sobre
a montagem. A partir dos escritos de Georges Didi-Huberman sobre a montagem,
bem como de outras autorias que aprofundam as reflexdes sobre esse procedimento,
foram reunidos fragmentos que apresentam o ato de montar como uma forma de
produgio de conhecimento. Ainda que o pensamento sobre a montagem nio se res-
trinja ao trabalho com as imagens, as linhas que se seguem enfocam como a reuniéo,
composi¢do, mostracio e visualizagio de imagens heterogéneas em um mesmo lugar
motiva a percepgao e a imaginacio de relagées entre elas. Os atos de construir e/ou
observar montagens despontam, entio, como estratégias para pensar sobre elas, seus
discursos e as formas como se relacionam com o mundo no qual estdo inseridas,
subsidiando um pensamento critico que convida a tomar posi¢ao diante do que se vé.

Palavras-chave: Imagem; Cultura Visual; Educacio.

THE MONTAGE IN GEORGE DIDI-HUBERMAN’S WORK:
BETWEEN KNOWLEDGE CONSTRUCTION
AND POSITION-TAKING

Abstract: This writing is an experiment, which draws on montage to think about
montage. Based on the writings of Georges Didi-Huberman about montage, as
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well as other authors who deepen the reflections about this procedure, fragments
that present the act of montage as a form of knowledge production were collected.
Although thinking about montage is not restricted to working with images, the lines
that follow focus on how the gathering, composition, display, and visualization of
heterogeneous images in the same place motivates the perception and imagination
of relationships between them. The acts of building and/or observing montages
emerge, then, as strategies for thinking about them, their discourses, and the ways
they relate to the world they are part of, supporting a critical thinking that invites
one to take position regarding what one sees.

Keywords: Image; Visual Culture; Education.

Para compreender a definicao de “montagem” proposta por Georges
Didi-Huberman, é preciso reunir e organizar suas palavras sobre esse procedi-
mento, espalhadas por sua vasta obra. Esta ¢ a tarefa que norteia a construgio
da montagem textual realizada nas pdginas que se seguem.

A montagem, para Didi-Huberman, nao é apenas um assunto recorrente,
mas também uma forma de pensar. Daniela Campos (2017, p. 270) define o
autor como “alguém que parece nao cessar de encaixar e desencaixar imagens’.

Para Daniel Villamediana, “montagem”, no pensamento didihubermaniano,

sereferetantoaumateoriasobreasafinidades, correspondéncias,
choques e intervalos entre imagens (em resumo, diferentes
formas de criar conexées entre elas em busca de um
conhecimento que s6 ¢ visivel através da montagem), quanto a
uma prdtica em si mesma (trabalhar diretamente com imagens
em um painel ou para um saldo de exposicoes). (Villamediana,

2020, pp. 243-244, tradugdo nossa).

O préprio filésofo tece comentdrios acerca de sua forma de pensar e

escrever com e sobre as imagens:

Todo o meu trabalho de escrita se baseia num sistema de
fichas em que a montagem [..] faz emergir pensamento,
hipétese, com suas articulacoes e suas consequéncias, muitas
vezes imprevisiveis no inicio. [...] meu tempo de trabalho ¢é
constantemente regulado pelo paralelismo estabelecido entre a
obtencio, o enqua(%ramento e a montagem das imagens (seja por
meio da fotografia, seja pelo uso de um scanner), de um lado, e
a redagao de textos a respeito dessas fichas e sua montagem, de

outro. (Didi-Huberman, 2020b, n.p.).
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Chari Larsson (2020, p. 152, tradug¢io nossa) explica que “em nenhum
momento Didi-Huberman se envolve em uma discussio detalhada sobre a mon-
tagem, preferindo concentrar-se em suas capacidades epistemoldgicas como um
modo de disrupgao”. Alison Smith (2021, p. 37, tradugao nossa) acrescenta que
os escritos didihubermanianos sobre a montagem constituem uma “exploragao,
em expansio continua, de suas implicagoes e suas possibilidades”.

Ao longo dos anos, o autor discutiu o procedimento da montagem a par-
tir de trabalhos como os de Aby Warburg, Walter Benjamin, Georges Bataille,
Bertold Brecht, Jean Luc Godard, Serguei Eisenstein e Harun Farocki. Ainda

que nio intentemos nos deter nesses trabalhos, é importante ter em vista que,

sob a rdbrica filoséfica e estética da montagem, Didi-
Huberman considera um conjunto altamente diversificado de
aplicagoes [...]. O mérito desse vasto escopo de engajamento
[...] ¢ que ele permite ao leitor considerar a montagem para além
de qualquer forma de arte, arquivo ou autor em particular.
Em virtude da multiplicidade de pontos de vista que ela
proporciona, a montagem ¢ capaz de ir além das restri¢oes
discursivas da arte, da origem e da autoria. (Gustafsson, 2023,
p. 149, tradu¢ao nossa).

Para os fins deste trabalho, conduzido desde a perspectiva dos estudos
da Cultura Visual, interessa apresentar o conceito de montagem, de modo a
demonstrar por que e como pensar as imagens a partir desse procedimento
contribui para a constru¢io de conhecimento e para a tomada de posi¢ao
diante dele, de modo a incentivar sua abordagem em contextos educativos.

Nas palavras de Maria Campesato, Elisandro Rodrigues e Betina Schuler,

quando se realiza uma aproximac¢io de palavras, no campo
do escrever e do ler [...], esse arranjamento de ideias — que
por vezes nio estariam juntas sem esse processo de montagem
—, pode ser considerado um ato de criagdo, um oficio de
bricoleurs. Pode-se dizer que o ato de escrever é ocupar-se da
montagem de palavras, pois, trabalhamos a todo 0 momento
com fragmentos de outros textos e autores, que recortamos e
colamos, o que exige certo recolhimento e certo colecionar.

(Campesato, Rodrigues & Schuler, 2022, pp. 15-16).

Esse fragmento nos convida a compreender a escrita como montagem.
Pensando nas relagoes que se estabelecem entre um autor e suas referéncias,

Elisandro Rodrigues (2020, p. 185) explica, ainda, que “catar citacoes de
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autores ¢ uma das formas de montarmos o pensamento através da experiéncia
da escrita”. Esse texto recorre, em larga medida, a essa forma de pensar sobre
e de proceder com a escrita, a fim de montar, a partir de fragmentos da obra
de Georges Didi-Huberman, bem como de outras autorias que comentam seu
trabalho e o procedimento de montagem, ideias chave sobre esse conceito e a

sua operacionaliza¢ao.

*okk

Georges Didi-Huberman compreende a montagem “como método e
como forma de conhecimento” (2017a, p. 132). Para o autor, a montagem
“é aquilo que poe as coisas em relagdo, para que possamos vé-las” (2017c, p.
50, tradu¢io nossa). Para isso, a montagem “faz surgir e agrupa [...] formas
heterogéneas ignorando qualquer ordem de grandeza e hierarquia, isto ¢,
projetando-as num mesmo plano de proximidade” (2017b, p. 81). Essa rela-
¢do entre as imagens, entretanto, nao pode ser reduzida “a alternativa entre
simples equivaléncia (essas duas imagens estdo lado a lado porque querem
dizer a mesma coisa) e simples oposicio (essas duas imagens estdo lado a
lado porque querem dizer o contrdrio)” (2018a, p. 160), porque a montagem
“funciona como um ato de recolher e de ler [...] a diversidade das coisas”
(2018a, pp. 158-159).

Didi-Huberman esclarece que “a montagem é uma prética, uma téc-
nica, uma grande arte da dialética” (2017c, p. 56, tradu¢io nossa). Em outra
ocasido, escreve que “ela é a arte de tornar a imagem dialética” (2020, p.
198). A montagem implica “uma dialética do montador, ou seja, daquele
que ‘des-pde’?, separando e depois rejuntando seus elementos no ponto de
sua mais improvdvel relagao” (2012, p. 141). Ela ¢ “um principio capaz de
relacionar ordens heterogéneas da realidade” (2010a, p. 4). Nesse sentido, “a
montagem separa coisas habitualmente reunidas e conecta as coisas habitual-

mente separadas” (2017b, p. 123), isto é, serve tanto para “separar, re-cindir

> Didi-Huberman (2012, p. 138) explica que “s6 se mostra desmembrando, s6 se expoe
dispondo, s6 se dispoe ‘despondo’ primeiro”. “Despor”, desse modo, significa desmontar
a ordem instaurada, normalizada, a fim de remontar novas possibilidades.
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as coisas que pareciam evidentes” (2018a, p. 103), quanto para “aproximar
sobre um plano coisas que, em outro plano, parecem se opor” (2018a, p.
103). Consiste, desse modo, em “uma dupla operagao [...] de refissura e de
ligacao, de separacio e de contiguidade” (2018a, p. 148), a qual “cria novos
agrupamentos entre ordens de realidade pensadas espontaneamente como
muito diferentes” (2017b, p. 64). Em face disso, ela contribui para “desarti-
cular nossa percepgao habitual das relagoes entre as coisas ou as situagoes”
(2017b, p. 64), produzindo “uma modifica¢io, uma abertura de nosso olhar”
(2008, p. 10, tradugao nossa). Através da montagem, “duas imagens que nao
estavam relacionadas assumem uma posi¢ao diferente e, assim, motivam um
olhar critico” (2010b, n.p., tradug¢do nossa), o que viabiliza “levantar novas
questoes de inteligibilidade” (2008, pp. 10-12, tradugdo nossa).

Cabe a montagem, para Didi-Huberman, “a mostragao das diferen-
cas” (2020, p. 197), constituindo uma “ferramenta destinada a manter as
intrincages e, portanto, a fazer perceber as sobredeterminagdes em a¢ao na
histéria das imagens” (2013a, p. 387). Trata-se, entdo, de “por o multiplo em
movimento, de nao isolar nada, de fazer surgir os hiatos e as analogias, as in-
determinagdes e as sobredeterminagdes em jogo nas imagens” (2020, p. 173).
A manipulacio das imagens valoriza “suas diferencas, seus choques mutuos,
suas confrontagoes, seus conflitos” (2017b, p. 79), por meio dos quais busca
“os recursos, as alternativas, os contra-assuntos, as bifurcagoes, as obje¢oes de
imagens, as imagens que nos circundam” (2018a, p. 118). Esse processo “nao
absorve as diferengas, pelo contrério, acusa-as: nao tem, portanto, nada a ver
com uma sintese ou com uma ‘fusao’ das imagens” (2020, p. 198). Desse modo,
“as diferencas desenham configuragées e [...] as dessemelhancas criam, juntas,
ordens nao percebidas de coeréncia” (2013a, p. 399), suscitando “didlogos,
confrontos, colisbes de imagens contra imagens” (2018a, p. 164). Dito de
outra forma, a montagem “cria relacoes com diferencas, langa pontes acima
de abismos que ela mesma abriu” (2017b, p. 224).

Didi-Huberman considera a montagem um “jogo de relagoes” (2018a,
p- 128) que “nio procura reduzir a complexidade, mas mostri-la, expd-la, des-
dobré-la de acordo com uma complexidade em outro nivel de interpretagao”

(2013a, p. 415). Ela viabiliza a abertura de “um espaco para novas possibilidades

Dialogos | Volume 08 | 2023

| 143



144 |

Jocy Meneses dos Santos Junior

ou legibilidades” (2018a, p. 146), colocando “em movimento novos ‘espagos
de pensamento™ (2018b, p. 291).

Chari Larsson (2020) explica que a montagem ¢é concebida no pen-
samento didihubermaniano como “uma ferramenta ou mecanismo para
a produgdo de conhecimento” (p. 152, tradugdo nossa), uma vez que “é
através da montagem e da colisao de imagens que novos didlogos e novos
relacionamentos sao criados” (p. 158, tradugao nossa). A autora destaca o
potencial da montagem de “conjurar relagoes inesperadas e dar forma a afi-
nidades antes despercebidas” (p. 158, tradu¢io nossa). Sobre o trabalho com
a montagem, Paulo Reyes (2018) reitera que o potencial desse procedimento
nao reside nem em “relacionar um niimero maior de referéncias” (p. 39),
nem na “simples disposi¢ao das imagens” (p. 40), mas sim em seu potencial
de “produzir o choque entre imagens” (p. 39) e, assim, fazer aparecer “as
diferencas e os possiveis conflitos” (p. 40), produzindo um estranhamento
que “rompe com qualquer realidade que nos parega familiar e conhecida,
para remeter a um campo de possibilidades que antes nao eram vistas” (p.
40). Em convergéncia com os pensamentos de Larsson e Reyes, Elisandro
Rodrigues (2020) salienta a contribuicao da montagem para a “produgao
de um pensamento diferencial” (p. 318) ao “juntar imagens que inventem
outras e novas relagoes” (p. 321).

Didi-Huberman enfatiza que “a imagem adquire uma legibilidade que
decorre diretamente das escolhas de montagem” (2020, p. 199), uma vez que
“a diferenca e a ligagio com o que ocasionalmente a cerca” (2020, p. 204)
contribuem para a construgio de sentidos. Em virtude disso, as imagens sio
“montdveis’ [...] a0 infinito” (2015b, p. 398), haja vista que “podemos mostrar,
podemos montar, as coisas de outra forma e com outros objetivos” (2017c, p.
51, tradugio nossa). O autor reconhece, ainda, que “o material de determinada
montagem, quando visto numa montagem diferente, revela sem divida novos
recursos para o pensamento’ (2018a, p. 158). Hd sempre a possibilidade de
“montar, desmontar e remontar um corpus de imagens heterogéneas a fim
de criar configuracoes inéditas e captar nelas certas afinidades que passaram

desapercebidas ou certos conflitos que ali operam” (2018b, p. 290).
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Dentro do pensamento de Didi-Huberman, a montagem ¢é tomada
como “uma arte para conhecer e tomar posi¢do a0 mesmo tempo” (2018a,
p. 139). E uma tomada de posicao “de cada imagem diante das outras, de
todas as imagens diante da histéria” (2017b, p. 111). Mas nio somente. A
montagem também convida quem a observa a “comparar por si mesmo todas
essas imagens” (2018a, p. 166), em “um ato de julgamento e de conheci-
mento, que apela para uma constante tomada de posi¢do face ao material
especifico e, em consequéncia, as imagens da histéria em geral” (2018a,
p. 166). Para o autor, mostrar, dar a ver, é um ato que serve para “abrir o
sentido (a significacio) aos sentidos (as sensagoes) agucados do espectador”
(2018a, p. 133), fazendo deste “um montador potencial capaz de desenvolver,
sobre as imagens que ele contempla, sua prépria ‘leitura pessoal” (2018a, p.
138). Essa tomada de posi¢ao comentada por Didi-Huberman ¢ indicativa
do valor politico da montagem: “o de tomar posi¢ao quanto ao real, modi-
ficando, justamente, de maneira critica, as respectivas posigdes das coisas,
dos discursos, das imagens” (2017b, p. 101).

Torna-se evidente a implicagao ética e politica latente no ato de montar
imagens. Muitas das imagens com as quais nos deparamos cotidianamente,
além de nos mostrar os resultados da violéncia, também sio exploradas na
prépria constru¢do da violéncia. Resta, entdo, a questdo: o que fazer com
elas? Diferentemente de abordagens que pregam a censura de determinadas
imagens, Georges Didi-Huberman nos convida a montd-las para conduzir
“uma verdadeira critica da violéncia conduzida através das ‘imagens do mun-
do™ (2018a, p. 104), de modo a “opor ao poder das imagens outras imagens
que liberam a poténcia do olhar” (2018a, p. 121).

Henrik Gustafsson (2023) comenta que importantes trabalhos a partir
dos quais o pensamento didihubermaniano acerca da montagem ¢é construido
(como os de Bertold Brecht e Aby Warburg) respondem a devastagao causada
pela guerra. “A demanda para fazer montagens, para quebrar (desmontar) e
juntar (remontar)” surge, entdo, como “parte integrante da experiéncia mo-
derna do choque e do caos” (p. 147, tradugio nossa). Nesse contexto, o ato
de montar também pode ser compreendido como “uma “tentativa [...] de ‘ver
o perigo™ (p. 148, tradugao nossa) a partir da reunio e da reflexao sobre as
imagens do passado e do presente.
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Paola Jacques (2018, p. 218) reitera que “o complexo processo de monta-
gem-desmontagem-remontagem pode ser pensado [...] como uma forma de a¢io
politica, por ser [...] uma forma de desmontagem do status quo, das certezas
mais consolidadas”. No entanto, Alison Smith (2020, p. 62, tradugio nossa)
chama aten¢io para o fato de que “o mero ato de montagem, se nao for realizado
com o rigor politico necessdrio, estd longe de ser infalivelmente progressista”.

Diante desta constatagao, é importante considerar que Didi-Huberman
afirma que “a montagem nao tem valor em si mesma, tudo depende do que
¢ montado e de como ¢ montado” (2010a, p. 7). O autor aponta caminhos
para a constru¢io de montagens que ajudem a pensar e a convidar a pensar,
sobretudo quando nos convoca a reconhecer e enfrentar os “clichés” (2017d)
e “estere6tipos” (2010b) que organizam a nossa percepgao. Somente a partir
da tomada de conhecimento das formas pelas quais as imagens se relacionam
com determinadas ideias, que subsidiam e mantém o status quo e as violén-
cias cometidas em nome dele, ¢ possivel pensar outramente, tomando posi¢ao

diante delas, dos seus discursos, e, também, do mundo.

oKk

Didi-Huberman situa o conhecimento através da montagem como “pe-
jado de tesouros”, mas, também, “repleto de armadilhas” (2020, p. 173). Ele
explica que o “saber-montagem” (2013b, p. 21) é um “conhecimento delicado,
como tudo o que diz respeito as imagens” (2020, p. 174). Escreve o autor:

Uma montagem serd sempre problemdtica: sempre questiondvel
e sempre aberta a critica, pois cada maneira de montar imagens
aparece como uma escolha de pensamento, caso a caso, uma

decisio tomada no estabelecimento de certas relacoes entre
certas coisas... (Didi-Huberman, 2021, p. 273).

Na esteira da exposi¢do de Didi-Huberman sobre os riscos inerentes a
montagem, cumpre-se apresentar as ressalvas a esse procedimento e as formas
pelas quais ele é conduzido, expressadas por pensadores influentes para o campo

da cultura visual, como W. J. T. Mitchell e Jacques Ranciere.
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W. J. T. Mitchell (2020) demonstra preocupagdes com uma certa
“febre do atlas” (p. 104, tradugao nossa), na qual a montagem “d4 a impres-
sao de que somos capazes de ver e compreender uma totalidade complexa
num relance” (p. 104, tradu¢io nossa). O autor considera problemdtica a
compreensao das imagens como sintomas, evidéncias ou pistas — o que, em
sua visao, equipararia quem as monta a psiquiatras, detetives ou tedricos da
conspiragao. Logo, para o autor, o dilema da montagem estd “no padrao
que ¢ encontrado, descoberto ou inventado” (p. 114, tradugao nossa) pelos
montadores. Em seu artigo, que atribui a interpretagdo de montagens um
status equipardvel ao da loucura, Mitchell introduz o termo clinico “apo-
fenia” (p. 114, tradugdo nossa), que se refere 3 “percepg¢do espontinea de
conexdes e significados entre fendmenos nao relacionados” (p. 114, tradugao
nossa). A partir disso, sublinha o que considera “a incerteza epistemoldgica
dos apofenistas: eles estdo apenas iludidos, ou tém uma visao real do padrao
oculto no conjunto de evidéncias?” (p. 114, tradu¢io nossa).

Uma resposta possivel a essas criticas é que, no pensamento de Didi-
Huberman, a montagem atua “desorganizando — e nio explicando — as coisas”
(2012, p. 141). Além disso, o autor explica que o trabalho de montagem nao
tem nem busca um final, sendo “sempre suscetivel de um recomeco, de uma
nova incidéncia, de um repensar todas as coisas. O resultado serd, portanto,
virtualmente aberto” (2018a, p. 158).

Alison Smith (2020, p. 73, tradu¢do nossa) argumenta que a monta-
gem “nio oferece nenhuma conclusio, muito menos revelagao, mas expoe
continuamente novas variagdes da natureza conflituosa da realidade”. Henrik
Gustafsson concorda com essa “resisténcia ao fechamento, a contencio e a
conclusao” (p. 147, tradugio nossa), apontando que o que a montagem “tem
a oferecer sao vislumbres parciais” (p. 149, tradugio nossa), sendo, entao, “um
arranjo maledvel e provisério, passivel de revisao” (p. 149, tradugao). Paola
Jacques (2018) ressalta que, ao explorar esse procedimento, “o importante
nao seria qualquer tipo de resultado final fixo, mas sim o préprio processo
aberto, uma rentncia do fixar” (p. 212), constituindo a montagem, assim,

“uma forma de conhecimento processual construido pela prépria pritica”
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(p- 219). Paulo Reyes (2018, p. 38) arremata que o valor da montagem “estd
longe da clausura de sentido ou qualquer outra possibilidade de fechamento”,
sendo impossivel “admitir a totalidade nas montagens”.

Jacques Ranciere (2018), por sua vez, critica o papel atribuido as pa-
lavras no trabalho de Georges Didi-Huberman com as imagens. Ranciére
escreve que a dialética, nos textos de Didi-Huberman, “é realizada de uma
forma candnica”, segundo a qual “as palavras devem esclarecer como as ima-
gens operam, sob o disfarce de sua aparente passividade, ou, inversamente,
o que elas ndo mostram, mesmo quando afirmam assegurar um dominio
absoluto do visivel” (p. 14, tradu¢ao nossa). Sobre a montagem, argumen-
ta, de modo similar a Mitchell, que o resultado da operagio com ela toma
a forma de um “segredo revelado” (p. 16, tradu¢io nossa), fruto de uma
“dialética de decifracao” (p. 16, tradu¢io nossa) que implica em “ler o que
ninguém viu” (p. 14, tradugao nossa).

Didi-Huberman (2018c, p. 24, traducio nossa) responde as criticas de
Ranciere nos seguintes termos:

Nio podemos “ler” [..] [imagens] se procurarmos apenas
explicd-las ou decifrd-las como uma linguagem padrio: hd aqui
um vacilar da razio em face das imagens. Poderemos fazer isso
— por nossa conta e risco, como sei muito bem — implicando

um trabalho de imaginagdo capaz de encontrar essa “outra
dialética” nascida das montagens.

Em seus escritos, Didi-Huberman aposta vigorosamente na imaginago.
Ele afirma que “s6 a imaginacio é capaz de montar ou rearticular os elemen-
tos oferecidos pela observagao” (2015a, p. 19). A montagem é, para ele, uma
“atividade em que a imaginagao torna-se uma técnica — um artesanato, uma
atividade das maos e de instrumentos — a produzir pensamento no ritmo
incessante das diferencas e relagoes” (2017b, p. 224). O autor esclarece que
a imaginac¢ao “ndo tem nada a ver com uma fantasia pessoal ou gratuita. Ao
contrério, ¢ um conhecimento transversal que ela nos oferece, por sua poténcia
intrinseca de montagem que consiste em descobrir [...] lagos que a observagio

direta é incapaz de discernir” (2018b, p. 20). Ele acrescenta:
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A imaginagio aceita o multiplo e o reconduz constantemente
para nele detectar novas “relagoes intimas e secretas”, novas
“correspondéncias e analogias”, que serao elas mesmas
inesgotdveis, assim como ¢ inesgotdvel todo pensamento das
relagdes que uma montagem inédita, cada vez, serd suscetivel
de manifestar. (Didi-Huberman, 2018b, p. 20).

Stijin de Cauwer (2018) explica que Didi-Huberman recorre em seus
trabalhos a uma “abordagem dupla — uma abordagem critica, empirica e uma
abordagem envolvida, encarnada, imaginativa, poética, aberta ao inesperado e
a0 nao intencional” (p. 136, tradug¢do nossa). Sobre o papel da imaginacao no
pensamento didihubermaniano, escreve: “Se a imaginagao quebra as matrizes
de inteligibilidade, os enquadramentos através dos quais vemos as imagens,
¢ apenas para reordend-las e reconectd-las em novas conexdes provisérias e
para descobrir novas afinidades” (p. 136, tradug¢do nossa).

Ainda sobre a critica de Ranciére, é importante destacar que Didi-
Huberman reconhece que “a palavra final de uma montagem nio existe e,
sobretudo, nio existe na simples exegese ou no comentdrio verbal, por mais
necessdrio e trabalhado que seja” (2018a, p. 157). No entanto, isso nao torna
o ato de comentar dispensdvel, uma vez que, “nao se pode jamais deixar as
imagens isoladas, nao se pode deixi-las dominar nem vagar sozinhas” (2018a,
p- 157). Portanto,

~ <« » <« . » .
nio se “resolvem” os “problemas da imagem” pela escritura
ou pela montagem. Escritura e montagem permitem, antes,
oferecer as imagens uma legibilidade, o que supoe uma atitude
duplamente dialética [...]: ndo cessar de arregalar nossos olhos
de criangas diante da imagem (aceitar a prova¢do, o niao
saber, o perigo da imagem, a falha da linguagem) e nao cessar
de construir, como adultos, a “conhecibilidade” da imagem

(o que supde o saber, o ponto de vista, o ato da escritura, a
reflexdo ética). (Didi-Huberman, 2018a, pp. 69-70).

Kk

Tendo em vista o conjunto dessas reflexoes sobre a montagem, é possivel
perceber de que modo esse procedimento possibilita tomar conhecimento e
tomar posi¢ao sobre aquilo que se vé, estimulando um pensamento critico e

politicamente implicado acerca das imagens.
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O potencial da montagem para a constru¢ao de conhecimento pode
ser explorado de multiplas formas e em multiplos contextos. Recolher esses
fragmentos ajudou, no caso do autor que os colecionou, organizou e agora os
entrega a outros olhos, no planejamento de uma agao educativa interessada
no enfrentamento 2 violéncia de género, amparada na produgio coletiva de
montagens junto a um grupo constituido por homens que, instigados por
alguns questionamentos, foram convidados a buscar, reunir, juntar e mostrar
imagens que acreditavam ter algo a ver com esse fendmeno social, e também
a conversar sobre o tema a partir dos painéis que construiram®. Mas quem
estiver lendo essas palavras pode, a partir do emprego da montagem para dar
a ver e/ou de convidar a mostrar imagens, construir outros percursos, explo-
rando o potencial deste procedimento para exercitar o pensamento a respeito
de temas diversos. Assim, a montagem desponta como uma forma inesgotdvel

de produgio de conhecimento.
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